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THE OTHER SELF
In de maanden oktober en november 1995

woonden en werkten Rob Birza, Berend Strik en

Bastienne Kramer samen met hun indiase colle-
ga's Bhupen Khakhar, N.N. Rimzon en Mrinalini
Mukherjee in het Sankriti Kendra, een kunste-
naarswerkplaats net buiten New Delhi. De resul-
taten van deze werkperiode werden in december
vorig jaar getoond in het National Gallery of
Modern Art in. Delhi en zijn vanaf - eind mei bij
Bureau Amsterdam te zien. '

In zijn recente artikel NOTES ON THE AESTHET-
ICS OF INDIA omschrijft de Amerikaanse kunste-
naar Peter Nagy het Indiase subcontinent als een
uitgestrekt openluchtmuseum. De meest indrin-
gende en levensechte kunst vind je niet in de
musea en de galeries, maar ligt er -letterlijk- op
straat. In de chaos en rotzooi langs de wegen,
de kluwen elektriciteitsdraden, de hopen zand
en aarde, de bergen stenen en cement, de kada-
vers, de half-afgebouwde huizen, ziet hij de
meest indringende equivalenten van de westerse

land-art, arte povera en post-minimal beeld-

houwkunst, van Robert Smithson tot Damien
Hirst. De met pigmenten bedekte wanden van de
~huizen zijn in zijn ogen sublieme voorbeelden

van abstracte schilderkunst. De -uit alle mogelij-
ke materialen optrokken en kris kras neergezette’

architectuur ziet hij als een vorm van decon-
structivisme waar Rem Koolhaas -jaloers op zou
zijn; en het leven van alledag lijkt er geregis-
seerd te zijn door Federico Fellini en gechoreo-
grafeerd door Pina Bausch..

Het kleurrijke, chaotische, en soms shockerende
en onbegrijpelijke leven op straat is ook voor de
Nederlandse kunstenaars een bron van inspiratie
geweest. Niet het mystieke India dat de Beatles,

hippies en kunstenaars in de jaren zestig zoch-'

ten, of het authentieke, archaische India dat een
kunstenaar als Francesco Clemente in de jaren
tachtig inspireerde, maar een India dat zich
heeft aangepast aan de eisen van de late twin-
tigste ecuw; waar eeuwenoude verhalen worden
gegoten in het nieuwe jasje van het populaire
melodrama, de BOLLYWOOD speelfilm, waarvan
miljoenen de deuntjes mee kunnen zingen; een
India waar de nieuwste elektronische apparatuur
wordt aangeprezen op vakkundig met de hand
beschilderde reclameborden. )
" Birza's omschrijving van de rommelmarkt dringt
zich hierbij aan je op: "Het zijn plekken waar de
cultuur uitverkocht wordt, Waar alles is terugge-
bracht op hetzelfde niveau, kitsch en antiek,
alles staat op de grond. Dat het open staat om

opnieuw bekeken te worden, vind ik mooi."”

Rob Birza's belangstelling voor de Indiase cultuur
is niet van recente datum. Al in.19go baseerde hij
het motief voor zijn schilderij KNIPOOG op een
ansichtkaart van een hindoestaanse godheid.
Maar in zijn schilderkunstige bewerking preva-
leerde hij de rode en gele kleurvlakken boven
de symbolistische en sentimentele overdaad die
dit soort religieuze plaatjes kenmerkt. Ook in de
serie aquarellen en de installatie die Birza tij-
dens zijn verblijf in Delhi maakte, voert hij een
polytheistisch schouwspel ten tonele, waarin de
hindoestaanse goden hand in hand gaan met
stripfiguren en buitenaardse wezens. De materia-
len -de pannen, trompetten, plastic poppetjes en
slingers- vond hij op de markten in het oude
Dethi. _ : '

Reb Birza, zonder titel, aquarel, 1995

Rob Birza en Bhupen Khakhar, zonder titel, aqua.rel, 1995

Zijn abstracte eitempera schilderijen herinneren

‘niet alleen aan de late schilderijen van Mondriaan, -

maar evenzeer aan de tegeltableaus in Indiase
huizen en de geometrische motieven op de syn-
thetische blouses van de jongens die op hun
brommers door Delhi scheuren. De schoonheid
van het land trekt hem evenzeer aan als het af-
schrikwekkende en het afstotende. "In de die-
rentuin van Bombay telde het aguarium nog
maar één vis. |k vond die taferelen beschamend
én opwindend. Die -onontkoombare mix van na-
righeid en schoonheid zoek ik ook in mijn werk.">

"Quite moments are life's rewards" staat er
tegen een achtergrond van een idyllisch land-
schap op een van-de posters die Bastienne

“Kramer vond in Old Delhi. Oosterse wijsheden

zijn veranderd in triviale spreuken opgesteld in
gebrekkig engels. En tussen de groene heuvels
en kabbelende bergbeekjes staan bungalowten-
ten, voor de moderne Indiase middenklasse fa-
milie die haar rust niet meer vindt in meditatie



maar in een weekend met z'n allen er op uijt.
Bastienne Kramer liet zelf een monumentale zil-
verkleurige tent fabriceren. Het tijdelijke bouw-
sel is een hybride mengvorm van verschillende
architectonische typen: de gotische kathedraal,
een Indiase feesttent en een handige lichtge-
o wicht tent voor rugzaktoeristen. Kramer begeeft
zich dikwijls op het grensgebied tussen kunst,
handwerk en design, tussen sculptuur en ge-
bruiksobject, tussen. historische grootsheid en
banaliteit, ernst en ironie. Deze indrukwekkende
bungalowtent sluit in die zin aan bij haar eerde-
re 'functionete' sculpturen, zoals de gecapiton-
neerde zitkuil COCOON of de TAXI DRIVERS SUIT,
een kostuum van houten kralenmatten.

Berend Strik vond een werkplek die niet alleen
eigen is aan zijn huidige artistieke produktie,

Rob Birza, Roots roots & roots, installatie in de National Gallery of Modern Rob Birza en Bhupen Khakhar, zonder titel, aquarel, 1995

Art, New Delhi, 1995 Bastienne Kramer en Bhupen Khakhar, aquarel, 1995

Bastienne Kramer Gothic tent Nzafinnal Callors afF Madarn Are Meawe Falb i o



maar ook karakteristiek is voor het moderne
India. Hij liet een viertal borduurwerken maken
door een firma die gespecialiseerd is in het met
kralen en pailletten decoreren van avondjurken
en die tevens de kleding voor Benetton en ande-
re Europese merken produceert. Het typisch

‘Indiase’ van Striks borduursel is niet zozeer ge- .

legen in de voorstelling of thematiek, maar
vooral in de grenzeloze toewijding waarmee het

werk. door ruim twintig mannen anderhalve

maand lang is. uitgevoerd. De sublieme detaille-
ring in de toepassing van glinsterende kralen en
pailletten is alleen in het ambachtelijke hand-
werk mogelijk, in een land dat zo'n viifduizend
borduurtechnieken kent -met elk zijn eigen werk-
wijze.* Dit uitputtende handwerk is in de heden-
daagse Indiase cultuur nog steeds een veelvoor-
komend verschijnsel waardoor de voaorstelling,

zoals die is 'opgetekend' door Strik, op gespan-

nen voet staat met de toepassing van de tech-

‘niek.

Op de tentoonstelling in de National Gallery
toonde Strik onder meer PORTRAIT OF THE ART-
IST AS MY BABY, een remake van zijn MARCHE
DES DEBUTANTS uit 1991. Het is een carnavaleske
variant op het historische 'groepsportret’, met
mollige dansmariekes als moderne Staalmeesters
op de voorste rij. Met het uitvoeren van eerder
gemaakt werlk in een meer verfijnde techniek
wordt het oudere werk in het nieuwe werk opge-



Berend Strik (en assistenten) in de fabriek van Mrs. Manjula Singh met Dead
baker, frag, little man la la la and some Rowers, 1995

zogen. De narratieve elementen ensceneren in
de nieuwe uitvoering eerder een lichtvoetige
ktucht dan een absurd hunkeren naar historische
verwijzingen. Dit verlangen naar lyrisch ontlui-
sterende kunst is vormgegeven door de baby die
in een wanhopig gebaar aandacht vraagt het
middelpunt ‘te zijn.

Het hergebruik van elementen uit de kunstge-
schiedenis en de aandacht voor de meer triviale,
absurde en dubbelzinnige kanten van het dage-

lijks leven zijn niet typisch Westeuropese feno- .

menen. _

De schilderijen en aquarellen van Bhupen Khakhar
zijn geworteld in de traditie van de Mogol minia-
turen, terwijl hij zelf ook Douanier Rousseau en
de Hollandse schilders van de Gouden Eeuw als
inspiratiebronnen noemt. Khakhar, geboren in
1934, behoort tot een generatie die na de onaf-
hankelijkheid van 1947 op zoek ging naar een
eigen identiteit voor de Indiase moderne schil-
derkunst. De geometrische abstractie van de
Bombay Progressives in de jaren vijftig en zestig
verwierp hij. Met zijn magisch-realistische stijl
probeerde hij een nieuwe inhoud te geven aan
de typisch Indiase narratieve en figuratieve tra-
ditie. Zijn onderwerpen zijn echter verre van tra-
ditioneel en eerder anti-burgelijk te noemen,
want in een omgeving waar de huwelijkse mo-
raal onaantastbaar is, celebreert hij op lichtvoe-
tige wijze de erotische relaties tussen mannen
en jongens. In zijn gevoelige en humoristische
werk is de mannelijke seksualiteit op zijn minst
dubbelzinnig, zoals in een aquarel van de zwan-
gere man, die in de verte doet denken aan

Berend Striks SHE MALES. Ook in Striks grote

borduurwerk PORTRAIT OF THE ARTIST AS MY
BABY zitten dergelijke ‘seksueel geconnoteerde
dubbele bodems, zoals de slujz-en, Zeemeermin-

nen, majorettes en de molilige baby op de voor-
grond. o

Formeler, organischer en minder ambigu dan bij
Strik, zijn de verwijzingen naar de mannelijke en
vrouwelijke seksualiteit in het werk van Mrinalini
Mukherjee. In haar barokke touwscuipturen kun
je godenbeelden en plantvormen ontdekken die
lijken te transformeren tot gigantische geslachts-
organen. Mukherjee's pantheistische universum
is tegelijk pan-erotisch. Haar interesse in ver-
menging van kunst en handwerk deelt ze met
Bastienne Kramer, die haar ook adviseerde bij
de eerste experimenten met keramiek die ze in
het Sanskriti- Kendra deed. In de 'lotusbloemen-
vijver' die Muhkerjee in de National Gallery in-

stalleerde, zijn net als in haar eerdere werk gril-

lige, fallische en vaginale vormen te herkennen.

N.N. Rimzon is de jongste van de drie Indiase

kunstenaars en zijn werk sluit misschien daarom
wel het meest direct aan bij tendensen die ons
in het westen vertrouwd zijn. Met name zijn sti-
lering van de sculpturale vormen en het seriéle
karakter van zijn installatie roepen een gevoel
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Bhupen Khakhar, aquarel, 1995
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Mrinalini Mukherjee, The Latus-Pond, installatie in de National Gallery of
Modern Art, New Delhi, 1995

van herkenning op. De motieven in het werk dat
hij voor de tentoonstelling maakte zijn ontleend
~aan.de votiefbeelden en amuletten uit zijn ge-
boortestreek, het katholieke Zuiden van India.
Dit soort beeldjes behoren niet tot de officiéle
kunstgeschiedenis maar tot de indiase volkscul-
tuur.

Al spreken we zo makkelijk over een 'global
‘culture', de contacten tussen diverse uiteenlo-
pende culturen en opvattingen zijn in de praktijk
niet zo eenvoudig. De consternatie die naar aan-
leiding van Birza's schilderij op KILL/KISS INDIA
ontstond, bewees dat eens te meer. Eeri Indiase
criticus vreesde voor moreel verval onder jonge
Indiase kunstenaars als zij het voorbeeld van de
Nederlandse kunstenaars zouden volgen die in
zijn optiek artistieke conventies omverwerpen.
"Will the post-modern excesses influence the
young to go overboard?" vroeg deze criticus zich
verschrikt af. Een reactie als deze is niet zo ver-
wonderlijk wanneer je je realiseert dat India,

zoals de kunsthistorica Geeta Kapur eerder |- '
schreef’, nooit een historisché avant-garde heeft-

gekend en dat het modernisme altijd nauw ver-
bonden is geweest met het nationalisme, een

anti-westerse houding en het streven naar een
eigen identiteit. Het persoonlijke en artistieke
‘zelf' is vaak ook een maatschappelijk 'zelf'.

Een krachtige'subCUItu_ur onder jongeren, die

een tegenwicht kan bieden aan het establish-
ment en vernieuwende impulsen kan geven lijkt
nagenoeg afwezig. De cultuur staat niet in het
teken van de rebellie, maar van de verzoening
tussen traditie en moderniteit. De vraag zal

.steeds beklemmender worden, of onder invloed

van de veelvuldige contacten met de westerse
wereld en de groeiende welvaart voor de mid-
denklasse in India, ook de rol van een volgende
generatie jonge kunstenaars zal veranderen.

Leontine Coelewij

1. Peter Nagy, Notes on the Aesthetics of India, Flash Art, january/february 1996, p. 61-62.
2: Rob Birza in ‘een interview mel Catherine van Houts, Het Parool, 27 juni 1092

3. Rob Birza in een inlerview met Renée Steenbergen, NRC Handelsblad, 6 mei 1994

4. Berend Strik, Sily-Lat, HTV De !)sberg, februari 1996

5. Geeta Kapur, Het modernisme in India, Negen hedendaagse kunstenaars wit India,

Gemeentemuseum Armhem, 1991

N.N. Rimzon, Thy will be done on earth as it is in Heaven (detail), instailatie

in de National Gallery of Modern Art, New Delhi, 1995
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